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Joan Miro le expreso a Jacques Dupin lo
que para él era el grabado: “El grabado
es para mi un medio de expresion mayor.
Ha sido un medio de liberacion, de ex-
pansion, de descubrimiento. A pesar de
que, al principio, estuve preso de sus li-
mitaciones, de su cocina, de unas herra-
mientas y unas recetas demasiado
dependientes de la tradicion. Habia que
resistir, desbordarlas, y entonces un
inmenso campo de posibilidades se
ofrecia a la mirada y a la mano... Pro-
gresivamente se vencio el despotismo.
Puedo utilizar un punzén o un buril, pero
también el dedo, la mano, un clavo o un
destornillador viejo. Me he podido liberar
asimismo del papel utilizado normalmen-
te y tirar las pruebas sobre los papeles
mas insospechados”

LA HISTORIA DEL
GRABADO

En China y con la invencion del papel ha-
cia el aflo 105 comienza la historia del
grabado. Pero anteriormente ya era utili-
zada la litografia; los textos y las corres-
pondientes imagenes sagradas eran
cincelados en grandes losas planas de
piedra. En esta técnica radica la verda-
dera esencia del grabado que continué
desarrollandose con la difusion del bu-
dismo desde la India hasta China; una
sola plantilla servia para estampar en el
papel las imagenes y el texto.

El grabado a fibra chino mas antiguo
que se conserva, con texto e imagenes

combinadas, es un famoso manuscrito
budista, de unos 5 metros de largo, del
Sutra del Diamante que esta en el Mu-
seo Britanico de Londres. Estas prime-
ras estampaciones eran de tematica
religiosa, tal y como ocurriria en la Euro-
pa del siglo xv, pero fueron de gran im-
portancia para el desarrollo de la es-
tampacion. La forma mas elemental de
grabar fue la xilografia o grabado en ma-
dera, método que utiliza el mismo princi-
pio en que se basaron las antiguas im-
prentas.

Pero fue con el descubrimiento de las
técnicas calcograficas, como el agua-
fuerte y la aguatinta, ademas de la incor-
poracion de las planograficas como la
litografia, cuando el grabado, tanto en
manos de copistas como de artistas,
alcanza sus grandes posibilidades esté-
ticas. En principio las técnicas de la es-
tampacion eran utilizadas por copistas,
pero estos abririan la puerta a la origina-
lidad, al valor artistico propio y a nuevas
posibilidades estéticas. El grabado per-
mite opciones artisticas inimitables con
otros métodos. Por ello, son muchos los
grandes artistas de la historia del arte los
que han realizado grabados en alguna
de sus vertientes. Algunos de ellos nos
van a servir para realizar esta pequefia
historia del grabado.

ALBERTO DURERO

El nacimiento del grabado calcografico
estd vinculado al trabajo de los orfebres

y nieladores italianos. Vasari le atribuye
a Maso Finiguerra (1426-1464) la intro-
duccién del método de grabado del co-
bre en ltalia refiriéndose claro esta a la
técnica del buril, herramienta basica de
la practica del niel. El aguafuerte surge
como una alternativa mas rapida y me-
nos laboriosa. La facilidad con la que se
dibuja sobre una plancha barnizada y el
control del valor de las lineas segun
el tiempo de inmersién en acido contri-
buyen a su pronta expansion. Parece ser
que surge simultaneamente en ltalia y
Alemania.

Pero si hay una figura que sobresale en
esa época como grabador es Alberto
Durero (1471-1528). En su taller de Nu-
remberg (1495) y con su notable capa-
cidad con el buril y la gubia, junto con su
atenta observacion de la naturaleza y
su pasion por el grabado, le hicieron me-
recedor de un gran éxito. La edicion de
14 xilografias del Apocalipsis es definiti-
va en ese sentido. Las xilografias del
Apocalipsis introducen varias noveda-
des: por primera vez Durero introduce su
famoso monograma AD. El artista conju-
g6 una pagina de texto con otra de ima-
gen, creando de este modo una narra-
cion doble, literaria y plastica, que se
acompanfaban y realzaban mutuamente.

Su dominio del clarooscuro ejecuta-
do a través de las variaciones del espe-
sor lineal asi como sus efectos luminicos
causaron la admiracion de sus contem-
poraneos. Dignas de mencién son algu-
nas de sus magnificas y numerosas
series de estampas religiosas. A partir de

Las técnicas de grabado permiten la reproduccion en serie de una obra de

arte, pero dado que cada estampacion requiere entintarla y trabajarla en

ningun caso es equiparable a lo que seria un afiche. Son muchos los grandes

artistas de la historia del arte los que han practicado el grabado en alguna

de sus variantes. Aguafuerte, litografia, serigrafia, xilografia...una gran va-

riedad de alternativas que permiten la multiplicacion de la obra.




El caballero, la muerte y el diablo, de Durero. A la derecha, San Jerénimo en su estudio, de Durero.

1510 se dedica intensamente al graba-
do completando la serie de xilografias
de La vida de la Virgen de recursos es-
paciales inéditos completando la serie
La Gran Pasién con cuatro nuevas es-
cenas. Ademas de La Pequena Pasion
realizada en 36 placas de madera. Entre
1513y 1514 su maestria llega a su ma-
ximo apogeo con tres célebres grabados
de significado alegorico: E/ caballero, la
muerte y el diablo, San Jerénimo en su
estudio y Melancolia 1.

También sobresale el grabador holan-
dés Lucas van Leyden (1494-1533). Sus
grabados tuvieron gran significaciéon en
la fundacion de la escuela holandesa de
pintura en el siguiente siglo. Por aquel
entonces la importancia del grabado en
Francia y en Espafia era insignificante.
Hacia mediados del siglo xvi los graba-
dos habian alcanzado gran popularidad
y se utilizaban para todas las formas de
ilustracion, incluyendo los estudios to-
pograficos y los retratos.

Lo grotesco y lo emocional, ademas de
la simple descripcion de la realidad, tuvo
gran importancia para los artistas barro-
cos. En esa época en Francia sobresale
Jacques Callot (15692-1635). Este graba-
dor francés fue el primer artista impor-
tante en desarrollar el aguafuerte como
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técnica artistica. Callot con su abundan-
te produccion (aproximadamente 1400
estampas y numerosos dibujos) contri-
buy¢ al desarrollo del grabado. Para mu-
chos, lo mejor de la obra de Callot son
sus vistas de ciudades y de ferias cam-
pestres, como la estampa de gran for-
mato Feria dell'Impruneta en la que
representd mas de 1.000 figuras.

Rembrandt (1606-1669) contribuyo al
florecimiento de la escuela de grabado
en Holanda En el siglo xvi, cred image-
nes de extraordinaria fuerza y sutileza, lle-
gando a eclipsar al resto de los artistas
del género. Su produccion abarca una
amplia gama de temas que van desde el
retrato y las escenas religiosas hasta el
paisaje. Entre sus estampas cabe des-
tacar Autorretrato del artista recostado
en un poyo de piedra, los Tres arboles,
el Grabado de los cien florines, el Ecce
homoy las Tres cruces.

Anthony van Dyck fue el discipulo y co-
laborador de Rubens con mas talento.
Con la colaboracion de otros artistas,
Van Dyck acometio la tarea de grabar al
aguafuerte 128 retratos de los hombres
mas famosos del momento. Esta colec-
cion, conocida como /conografia (1634-
1641), se caracteriza por su economia
de lineas y su excelencia técnica.

FRANCISCO DE GOYA

Goya es el grabador mas importante de
la historia del arte espafiol y uno de los
mas destacados del arte europeo de to-
dos los tiempos. En la obra de Goya el
grabado no ocupa un lugar secundario
sino que le permite desarrollar aspectos
fundamentales de creacion. Fue a través
del dibujo y el grabado en donde consi-
gue una expresion mas libre y en la que
desarrolla su verdadera personalidad,
menos influida por las condiciones so-
ciales de la época y a los dictamenes
del gusto del momento. Por otra parte,
las estampas de Goya fueron la faceta
mas conocida de su arte fuera de nues-
tro pais, al menos durante el siglo XIX,
por lo que su imagen e influencia se for-
jo a partir de ellas. A Goya le sedujo el
poder de difusién que ofrecian las nue-
vas técnicas de grabado, que en su mo-
mento era el unico medio de
reproduccion masiva de imagenes con
calidad. Eran el mejor medio de difusion
de las nuevas ideas de critica social y re-
generacion moral y social del pais que
Goya y sus amigos ilustrados se propo-
nian llevar a cabo.

A lo largo de la Edad Moderna el gra-
bado habia conocido en Esparia un de-
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sarrollo menor que en los restantes pai-
ses europeos. Esta situacion mejoré en
la segunda mitad del siglo xvii cuando la
politica cultural promovida por Carlos IlI
fomento la formacién de grabadores es-
pafioles. La Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, con el grabador
Manuel Salvador Carmona como figura
clave, cred la escuela espafiola de gra-
bado. En torno a ella se formo un grupo
de artistas que se dedico fundamental-
mente al grabado de reproduccion, es-
pecialmente dedicada a la técnica del
buril y siguiendo los parametros estilisti-
cos del clasicismo. El genio creador de
Goya le aparta completamente de esta
tradicion. No tiene madera de copista.
Salvo la realizacion de las copias de los
cuadros de Velazquez, se dedica al gra-
bado de pura creacion. Ademas se de-
canta por el aguafuerte como el
procedimiento mas adecuado debido a
su mayor facilidad respecto al buril y a
sus mayores posibilidades pictoricas.
Sus Caprichos, Desastres de la guerra,

Dos grabados de la serie Los Caprichos, de Goya.

A
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Tauromaquia y Disparates representan
el grabado de creacion.

Podemos conocer a fondo la obra de
Goya gracias a la coleccion de estam-
pas de la Biblioteca Nacional que as-
ciende a mas de 2.800 ejemplares y por
la presencia de numerosas pruebas de
estado y de varias estampas muy raras
e incluso Unicas. Su procedencia es va-
riada, aunque la fuente fundamental tie-
ne su origen en la coleccion de Valentin
Carderera, a cuyas manos fue a parar la
mayor parte de los dibujos y las estam-
pas de Goya.

GUSTAVE DORE

Gustave Doré (1832-1883) fue un precoz
y autodidacta artista que a los 11 afios rea-
lizé sus primeras litografias. A los 15 afios
ya colaboraba con la revista Journal pour
rire manifestando su gusto por lo grotes-
co. Gran dibujante, grabador y escultor
debe su fama, sobre todo, a sus xilogra-

fias destinadas a la ilustracion de mas de
noventa libros de gran calidad como los
realizados para las Fabulas de Perrault,
asi como la serie de La Divina Comedia
y el Orlando furioso. Esta considerado
como uno de los mejores grabadores e
ilustradores de todos los tiempos. llumi-
no con sus imagenes las obras mas uni-
versales como E/ Quijote, las Fabulas de
la Fontaine o la Biblia. llustré ademas las
Oeuvres, de Rabelais, los Contes Dréla-
tiques de Balzac, el Infierno, de Dante, o
Las aventuras del barén de Miinchhau-
sen. La mayor parte de las grandes ilus-
traciones de Rabelais son grabados
interpretativos; él indicaba sobre la ma-
dera o a la aguada la composicion prin-
cipal y los principales valores. Luego,
habiles especialistas como Pannemaker,
Gusman y Pisan se encargaban de ter-
minar la obra. Una de sus litografias mas
valiosas representa la muerte tragica de
Gérard de Nerval.

El grabado sigui6 su camino y se
adentro en la cantidad y la diversidad de

O Somdr?
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Grabados que ilustran E/ Quijote (izquierda) y La Divina Comedia (derecha).

los movimientos artisticos del siglo xx
desde el fauvismo, el cubismo y el expre-
sionismo hasta el surrealismo, el ex-
presionismo abstracto, el Op Arty el
Pop Art. Al comienzo del siglo xx, Paris
seguia siendo el centro del arte occi-
dental, incluyendo las técnicas de gra-
bado. La utilizacion del color de los
llamados posimpresionistas aparece en
los grabados de Georges Rouault y An-
dré Derain, estos fovistas otorgaron una
gran libertad a las formas artisticas. En
La obra grafica de Matisse destacan, sin
embargo, sus litografias en blanco y ne-
gro. Los cubistas no fueron ajenos a las
técnicas del grabado enriqueciéndolo
con sus aportaciones. Si hay un expo-
nente claro de lo que el grabado posibi-
lita ese és Picasso y su Suite Vollard.
Pero también son admirables los graba-
dos de Braque, Chagall, Joan Miro, Max
Ernst, Jan Arp, Salvador Dali y otros.

En Alemania éste fue el tiempo de los
expresionistas: Emil Nolde, Max Beck-
mann, George Grosz, Emnst Barlach, Os-
kar Kokoschka, Paul Klee y Kandinsky
entre otros. Como ocurria con el estilo gé-
tico, el grabado a la fibra, marcado y cer-
cano, era la técnica perfecta para los
artistas impresionistas. Con base en Dres-
de, formaron el grupo denominado Die
Briicke (El puente). Sus estilos variaban
desde los fuertes contrastes producidos
por secciones de madera toscamente cin-
celada de los grabados abocetados de
Schmidt-Rottluff y los desabridos retratos
de Heckel, hasta las composiciones liri-
cas de figuras femeninas de Mueller.
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PABLO PICASSO
Y JOAN MIRO

La quintaesencia del dibujo llevado al
grabado, asi definen los especialista a la
Suite Vollard que Picasso elaboré entre
1930 y 1936, una serie de cien graba-
dos para el conocido marchante Am-
broise Vollard. La serie fue estampada en
el taller de Roger Lacouriére al pie del
Sacré Coeur en la ciudad de Paris y nos
presenta diferentes argumentos que po-
demos agrupar en difentes secuencias:
Violacion, el estudio del escultor, Rem-
brandt, el Minotauro ciego y veintisiete
composiciones de tema libre y tres re-
tratos de Ambroise Vollard que comple-
taban una serie de técnicas graficas muy
variadas, pues se dan cita el buril, agua-
fuerte, aguatinta, aguada y punta seca.
Estas composiciones se definen en si
mismas a través de lineas tan bien es-
tructuradas que, en una economia sin
igual en el arte de la estampa, componen
acertados volumenes. Las cien [aminas
de la Suite Vollard son esencialmente
una figuracién en base al dibujo, a la li-
nea que, por si sola, confiere al blanco
verdadera existencia.

El surrealismo, que buscaba las ima-
genes que manan del inconsciente y de
los suefios, dio un buen numero de gra-
badores famosos. Cabe destacar la obra
del espafiol Joan Miro, con sus litogra-
fias en color deliciosamente fantasticas,
y las obras de André Masson y de Yves
Tanguy, en las que se encuentra un ca-
racter fantastico similar con curiosas in-

sinuaciones. Todos ellos coincidieron en
un taller mitico como fue el Atellier 17 del
grabador Stanley W. Hayter. La serie
Gaudi de Mir¢ esta formada por 21 es-
tampas, en las que Miro utilizo todos los
recursos posibles tanto de las técnicas
tradicionales como de las mas innova-
doras, como el aguafuerte, el aguatinta,
el aguatinta al azucar, el carborundo, el
gofrado y el collage, los monotipos. El ar-
te grafico normalmente se asocia a la
produccion seriada de estampas que se
reproducen a partir de una misma matriz
o matrices. En cambio, los monotipos,
como su propio nombre indica, estan
concebidos como imagenes Unicas. Mi-
ro realizd estos monotipos del siguiente
modo: en primer lugar, adhirié trozos de
papel de color, papiers collés, a un so-
porte, a continuacion realizo una estam-
pacion al aguatinta y, por ultimo, realizo
retoques a mano.

En los EE.UU, en el siglo xx, la tradi-
cion de grabadores distinguidos incluye
a George Wesley Bellows en litografia,
John Sloan y Reginald Marsh en agua-
fuerte y Milton Avery en punta seca. Pe-
ro quizas los mas destacados sean
Edward Hopper, con su trabajo alta-
mente personal, y Ben Shahn, quien do-
minaba un amplio abanico de las
técnicas seriales. Entre sus artistas mas
contemporaneos han destacado tam-
bién como grabadores los expresionistas
abstractos Robert Motherwell, Robert
Rauschenberg y Jasper Johns. Apartan-
dose de la vision de los expresionistas
abstractos, surgieron jovenes artistas de
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la cultura popular (Pop Art) que, combi-
nando material de los medios de comu-
nicacion (revistas, periédicos, peliculas y
fotografias), obtenian imaginativas repre-
sentaciones. Artistas como Andy Warhol,
Roy Lichtenstein y Robert Indiana con
sus serigrafias desafiaron la tradicion gra-
fica al introducir la estética publicitaria y
el comic en las salas de arte.

Las tendencias informalistas y matéri-
cas también se haran un hueco dentro
del ambito del grabado, asi las serigra-
fias de Guinovart. Es en la segunda mi-
tad de este siglo cuando da comienzo lo
que va a ser una etapa interminable y re-
volucionaria en el terreno de la impresién.
Innumerables artistas se incorporan a los
procedimientos del grabado, atraidos
por su inmediatez, con respecto a otras
técnicas, por su colorido y por las gran-
des posibilidades que ofrece la combi-
nacion con otros medios gréficos, que
se han ido incorporando con el tiempo.

El grabado en el siglo xx realiza una re-
vision de las técnicas mas antiguas em-
pleadas en el arte grafico para llegar a
las mas modernas a través de artistas re-
levantes de nuestro siglo. La serigrafia
tan empleada por Tapies y las técnicas
del grabado mixto de las que hace gala
en su obra Tinguely, son buena muestra
de ello.

En la actualidad, las posibilidades de
las técnicas de impresion siguen multipli-
candose, muchos autores hacen las com-
binaciones mas extrafias y se plantean
obtener el maximo partido creativo, de-
jando a un lado incluso los tecnicismos y
la manipulacion de las maquinas, para pa-
sar a un tratamiento manual que procura
a la obra un aspecto mas original y ex-
clusivo aunque estemos hablando de
obra seriada, por corta que sea la tirada.
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dibujar repele la tinta. En este caso la tinta se extiende con rodillos. Para cada color
es necesaria una plancha distinta si lo que se desea es que los colores queden inte-
grados en la obra y no separados. La litografia, dado que la presion del térculo no ira
aplastando nada, permite estampacion de hasta 1.000 ejemplares.

Destinada como su nombre lo indica a reproducir la obra sobre la seda, pero ahora se
usa sobre papel. Es una pantalla sobre la cual se dibuja y se pinta, luego se emulsiona
y se pone bajo una luz que grabara sobre esta pantalla el dibujo y la mancha. Se
entinta con una rasqueta especial, en realidad se extiende la tinta. En este caso no se
usa el torculo, la pantalla que esta puesta sobre un bastidor se pone directamente sobre
el papel y con la rasqueta se va pasando la tinta que quedara impresa en el papel. La
serigrafia no permite demasiados matices, lo que se traduce en una obra mas simple.

Grabado sobre madera. Una madera ductil sobre la que se ha trabajado con paletas
de maletas muy fuerte y el artista va dejando surcos sobre la madera de mayor o menor
intensidad y destinada sobre todo al dibujo. La tinta se pone con unas tarlatanas (la tar-
latana es la tela que se usa para los forros de la ropa, o sea es dura) y luego se estampa
con un torculo especial, en realidad no tiene rodillo, sino una plancha que ejerce la pre-
sion sobre la plancha, aunque actualmente dado que hay maderas muy finas se pue-
de usar también el térculo. También puede hacerse manualmente

La finalidad de las planchas grabadas, mediante cualquiera de las técnicas anterior-
mente descritas, es ser estampadas en papel. El proceso de entintado y estampacion
de la plancha debe repetirse cada vez que se desea imprimir una nueva estampa. La
estampacion también requiere experiencia y pericia para retirar solo el exceso de tinta,
dejando la suficiente para su estampacion. Posteriormente se pone sobre el térculo y
encima el papel especial para grabado, que debe ser fibroso y ser mojado antes para
que la fibra con el agua se hinche y penetre bien la tinta. El rodillo del térculo somete
a la plancha a una gran presion y gracias a ello la tinta queda depositada en el papel.
Por tal razon las planchas calcogréficas solo permiten del orden de 125 ejemplares, ya
que la presion va desgastando el dibujo, o sea lo va aplastando.

El térculo es una maquina, cuyo diseno basicamente no ha variado desde el siglo xv.
Se compone de dos soportes laterales sobre los que reposan dos cilindros macizos,
antiguamente de madera y, en la actualidad, metalicos. El cilindro superior se mueve
por medio de una rueda de aspas que se impulsa bien manualmente bien mediante
un pequefio motor eléctrico. Entre los dos cilindros, hay una tabla de madera o placa
metalica denominada platina, donde se pone la matriz entintada, sobre la que se coloca,
a su vez, el papel y un pafio de fieltro que suavice la presion. La presion ejercida por los
cilindros hace que la tinta de los surcos de la matriz sea transferida al papel.

P/E (prueba de estado). Cuando la plancha ya esta procesada (en todas las técni-
cas) el artista prueba la plancha para ver sus resultados. Si no esta de acuerdo con lo
que esperaba puede volver a procesarla, excepto en el caso de la litografia que no
admite reparaciones sobre la plancha.

P/A (prueba de artista). Se hacen pruebas de color hasta decidir cudl sera la definitiva.
Debe ser sélo el diez por ciento de la edicion, por ejemplo de 100 ejemplares solo
deben hacerse 10 P/A. También las P/A deben estar numeradas, por ejemplo 1 de 10,
asi se sabe que la edicion definitiva seran 100 ejemplares y no mas. Luego vienen las
numeraciones 1 de 100, 2 de 100 etc. Mientras mas bajo sea el numero de la obra,
mas cara sera. De una plancha se pueden hacer tres estampaciones, basta con cam-
biar el color de la plancha para admitir estas exigencias que son de caracter
mercantil. La primera ediciéon debe estar numerada con nimeros arabigos. La segunda
con nlimeros romanos, la tercera puede ser una suite o sea numerada con letras. Estas
son las normas artisticas para darle valor a la obra. Los entendidos en grabado, los
coleccionistas se aseguran de que efectivamente estas normas son respetadas por
el artista y la galeria deber, responder por ello, es un principio de honestidad. Por eso
algunas galerias le piden la plancha al artista para asegurarse de que se editara solo lo
que se ha decidido El artista es libre de decidir el numero de la edicién, lo normal son
50 o 75 ejemplares por edicion.
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Litografia de Juan Carlos Mestre.

LA CALCOGRAFIA
NACIONAL

Si existe una institucion ligada al grabado
en Espana esa es La Calcografia Nacional.
Fue creada en 1789 con el objeto de tener
un establecimiento fijo anexionado a la
Imprenta Real que centralizara todos los
encargos demandados por el gobierno a
través de las distintas secretarias del Estado.
Esta institucion también tuvo el encargo de
recoger, conservar y, si era necesario, estam-
par de nuevo todas las laminas de cobre
que se habian grabado por orden regia. Su
primera sede fue el edificio de la Imprenta
Real, en la madrilefa calle de Carretas.
Actualmente esta en el palacio de Goye-
neche en la calle de Alcal4, sede de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
y centra su actividad en la conservacion,
promocién y difusion del arte grafico.

En sus mas de dos siglos de historia ha ido
reuniendo laminas grabadas, fundamental-
mente en cobre, pero también en cinc y
acero, hasta llegar a la actual cifra de ocho
mil. En la Calcografia Nacional se conser-
van laminas de los principales grabadores
espafioles como Francisco de Goya, Manuel
Salvador Carmona, Carlos de Haes, Mariano
Fortuny, Ricardo Baroja, José Gutiérrez
Solana, Pablo Picasso, Eduardo Chillida o
Manuel Valdés, entre muchos otros.

La Calcografia Nacional sigue enriqueciendo
sus fondos con adquisiciones y donaciones
de laminas, al tiempo que con renovado
esfuerzo, contintia su labor de difusion y pro-
mocion del arte grafico contemporaneo
mediante la edicién de la obra de artistas
actuales. En este sentido merece desta-
carse la Coleccion de arte contempora-
neo y, particularmente, la convocatoria anual
del Premio Nacional de Grabado, y del
Certamen de Arte Gréfico para Jovenes Cre-
adores organizado y patrocinado por la
Calcografia Nacional, la Fundacion Casa
de la Moneda y la Fundacion CEIM. Su
extraordinaria coleccion y la versatilidad y
multiplicidad de sus actividades hacen de
la Calcografia Nacional un punto obligado
de referencia para el estudioso y aficionado
al arte de la estampa.

Otra cita obligada para aquellos que quie-
ran conocer las posibilidades artisticas
del grabado es la feria Estampa, Salon del
grabado y ediciones de arte contempora-
neo que todos los afios tiene lugar en
Madrid. Este afo celebra su XV edicion.
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